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in prim-plan, Profesorul Dumitru Irimia in Colocviul Filologia Secolului XXI, Editia a lll-a, consacrata aniversarii a 80-a din ziua
nasterii academicianului Silviu Berejan, Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din Balti, mai 2008. in plan secund, de la stinga
spre deaptra: Aurelia Hangan, Eugeniu Plohotniuc, Maria Sleahtitchi

Dumitru Irimia (21 octombrie 1939, Roman, judetul Neamt - 3 iulie 2009, Iasi), reputatul Pro-
fesor al Universitatii ,Alexandru Ioan Cuza” din lasi, lingvist, stilistician, eminescolog, om
de cultura in intelesul clasic al acestui cuvint, Doctor Honoris Causa al universitatii noastre si al
altor universitati, a fost, pe parcursul celor aproape doud decenii de colaborare, sustindtorul
ideilor si proiectelor noastre. Acceptase fara rezerve includerea Domniei Sale in componen-
ta Consiliului academic al revistei, prevenindu-ne cd va aviza fard condescendente sau va
respinge intransigent articolele intrate in posta redactiei. lar primul text pentru Noua Revistd
Filologicd a venit tot de la Domnia Sa. Deschidem coloanele revistei noastre cu acest omagiu
adus Profesorului Dumitru Irimia, a cirui operd stiintificé si culturald este un model pentru

cei care hotarisc si se dedice filologiei.
M.S.

Etic-estetic in limba si in artd

Dumitru IRIMIA |. Universitatea ,Alexandru loan Cuza” din lasi, Romdnia

A

In doud dintre textele confesive ale maicii Benedicta - omul de culturd Zoe
Dumitrescu-Busulenga - sint evocate momente din timpuri diferite, semnificative

pentru discutia de aici si pentru intelegerea modului sdu de a concepe exigentele

agezarii omului in lume prin dimensiunea eticd - definitorie pentru fiinta umana.
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Intr-un dialog cu Grigore Ilisei, din 2005, Zoe Dumitrescu-Busulenga dezviluie
pentru prima data motivul plecarii sale, prin demisie, din invatamintul universitar:
»Era in anul 1982. Eram la un seminar cu anul II §i interpretam un text din Orestia
de Eschil. Eu am scris despre Sofocle. Eu consider ci, asa cum credea profesorul meu
Tudor Vianu, fira cultura greco-latind nu ne putem numi umanisti si nici macar
oameni cultivati. [...] Interpretam monologul Clitemnestrei, ficeam analiza de text.
Eram la o mésutd, cd ne aflam intr-o sald mica, nu una de curs. Stateam in picioare
si eram prinsa de splendoarea bucitii. Si, in timp ce eu md pasionam, pentru ca
monologul este foarte frumos si de o adincime extraordinard a analizei pasiunilor
ravésitoare, un student din fundul clasei mi se adreseazd: «Doamna Zoe, ce ne tot
bateti capul cu prostiile astea?» S$i eu am incremenit in clipa aceea. «Dati-ne si noud,
poate, sa citim impreund cu Dv. pe dstia, venezuelenii dstia». Apdruse atunci Un veac
de singurdtate. «Dati-ne pe dstia moderni, Umberto Eco, sa-i citim pe astia». Va spun,
am Incremenit. M-am uitat de jur-imprejur. Ceilalti stateau si priveau in jos. Studentii
nu erau multi, vreo 40. Si atunci mi-am pus haina pe spate, era primavard, mi-am
luat cértile, n-am spus un cuvint, am iesit, m-am dus direct la decanat si am cerut
pensionarea” (Dumitrescu-Busulenga 2008: 51-52).

Sintderetinutdinaceastd evocare doud aspecte, amindoud reflectind ignorarea unor
componente esentiale in procesul de devenire a omului, intr-o societate normali:

(1). lipsa de interes pentru cultura clasicd greacd, pe care s-a intemeiat civilizatia
europeand, ceea ce, dacd avem in vedere esenta tragediei, poate insemna si
lipsa de deschidere pentru asumarea sau macar cunoasterea intrebarilor grave
ale fiintei umane fatd cu destinul;

(2). lipsa de civilizatie elementard a tinarului in formare, manifestata prin
atitudine si prin limbaj.

Din pacate, primul aspect a fost intr-un anume sens ,institutionalizat” prin
eliminarea studiului limbilor latind si greacd si al civilizatiei greco-romane din scoala
si prin absenta ca si totald a teatrului grec din repertoriul teatrului romanesc. Si
european, de altfel. Al doilea aspect, pe atunci exceptie, tinde in timpul din urma
sd se instituie in norma, in ceea ce priveste deopotriva limbajul lingvistic si limbajul
comportamental.

Acestui moment, cu incdrcatura negativa, si-i spunem mai degraba eufemistic, i se
opune evocarea, intr-un articol publicat mai intii in Romdania literara si reluat de Limba
romdnd de la Chisindu, in 2006, unei stari de reald comunicare cu studentii, intr-un
timp pe cind profesoara incerca, impreund cu Ioan Alexandru, asistentul sau la un curs
Eminescu, ,sd introduca elementul de educatie religioasd si spirituald. $i cum credeti
ca faceam? - isi aminteste profesoara. Recurgeam la niste strategii speciale. Incepeam
literatura de la Antichitate. Cosmogonia la indieni, egipteni, asiro-caldeeni, la evrei si
dintr-odata i duceam la Genezd. Nu putea sa spund nimeni nimic. Si zic, mai e una, mai

tirzie, este la loan din Patmos. Nu i-am zis Apostolul, caci md descopereau: La inceput
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era Cuvintul si Cuvintul era la Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvintul. Se uitau la mine,
apoi plecau acasa si se intrebau si cdutau” (Dumitrescu-Busulenga 2006: 246).

Am luat ca punct de referintd aceste marturii si altele, pe care le vom evoca mai tirziu,
si pentru a readuce in prezent atitudini exemplare ale profesoarei Zoe Dumitrescu-
Busulenga in vremi in multe privinte contrarii dezvoltdrii normale a omului si pentru
ca ele se integreaza in perspectiva deschisa de mari creatori, din cultura roména si din
cultura universald, in sensul cunoasterii profunde a raportului dintre fiinta umana
si limbd, dintre fiinta umana si arta, doua raporturi esentiale pe care se intemeiaza
devenirea eticd a omului, in sensul profund al termenului.

Raportul etic-estetic defineste fiinta umana in amindoua relatiile sale, cu limba si
cu arta, in legdturd cu doud din atributele sale esentiale, consubstantiale: libertatea si
creativitatea.

Omul este fiintéd libera prin limbaj siarta intrucit/intru cit creativitatea sa, congenerd
creativitatii divine, l-a determinat sa caute céi de eliberare din contingent si de acces la
esenta Fiintei lumii, prin transcenderea realitatii fenomenale.

Sisteme semiotice de realizare concret-istoricd a limbajului, limbile insesi poarta
intr-un strat de adincime, uitat in evolutia lor, modul specific in care popoarele
carora le-au dat identitate au perceput raportul dintre fiinta umana si fiinta lumii
(dintre stratul de suprafati si stratul de adincime al Fiintei), in care raport un factor
determinant este situarea omului fata cu limba.

Din aceastd perspectiva, a atitudinii fatd de limba, intre limbile romanice, limba
romand pare sd fie singura care dezvolta in planul semantic al termenului cuvint,
prin care este numitd metonimic limba, dimensiunea sacralitdtii. Dacd, din planul
semantic al latinescului conventu(m/s), in limbile romanice occidentale, trisatura
semantica ‘sacralitate’a trecut in planul semantic al termenilor care au dezvoltat sensul
de mindstire: convento, couvent etc., in limba romand, in schimb, trasatura semanticd
definitorie sacru s-a pastrat in planul semantic al termenului cuvint. Argumenteaza
in acest sens expresiile idiomatice — categorii ale limbii in care se reflectd cel mai
fidel modul specific de a fi in lume al unui popor, sub aspectul civilizatiei materiale si,
mai ales, sub aspectul dimensiunii spirituale - in care intra termenul cuvint: om de
cuvint, a avea cuvint, a crede pe cuvint, a-si tine cuvintul, a-si da cuvintul; sacralitate
inseamnd aici onoarea fiintei umane care se respectd pe sine ca individualitate si,
totodata, ca parte din colectivitate — agezare esentiald pentru dimensiunea etica.

In organizarea semantici, apoi, a sistemului lexical, limba romani a dezvoltat in
interiorul unui raport de sinonimie cuvint-vorbd o relatie de antonimie: sacru-profan;
sustin aceastd antonimie expresiile idiomatice care au ca nucleu termenul vorba,
semnificind ‘efemeritatea’ vorbe in vint, ‘inseldciunea’: a duce cu vorba etc., atribute
ale situdrii limbii in profan.

Este adevarat ca, in stratul de suprafata, opozitia se poate neutraliza; astfel, pe de

o parte, termenul cuvint, in situatia de component al codului metalingvistic, numeste
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in mod neutru unitatea fundamentald a lexicului sau a limbii, iar, pe de alta, in actul
de comunicare curenta, termenii vorbd si cuvint se intrebuinteazd in distributie libera.
Dar aceste intrebuintdri nu suspendd opozitia sacru-profan din stratul de adincime
al limbii, opozitie revelata sau actualizatd de traducétorii scrierilor sacre sau de poeti,
poezia apartinind in/prin esenta ei sacrului. Astfel, in traducerea Evangheliei dupa
Ioan, invocata de Zoe Dumitrescu-Busulenga: ,,La inceput a fost Cuvintul si Cuvintul
erala Dumnezeu i Dumnezeu era Cuvintul” ,,La-nceput era Cuvintul i Cuvintul era
catra Dumnezeu §i Dumnezeu era Cuvintul.” (Biblia de la 1688 ), ,,Si Cuvintul trup s-a
facut si silasuieste intru noi...” traducitorii, foarte buni cunoscatori ai limbii romane,
nu au recurs niciodatd la termenul vorbd. Aceasta exigentd a conservirii trisaturii
semantice ‘sacralitate’ nu a rdmas straind nici traducétorilor Bibliei in celelalte limbi
romanice. In limba italiana, de exemplu, care are numai termenul parola, traducitorii
au recurs in traducerea acelorasi versete la substantivul verbo, din latinescul verbum:
»In principio era il Verbo e il Verbo era presso Dio e il Verbo era Dio.” ,E il Verbo si
fecce carne e venne ad abitare in mezzo anoi.” (14), termen care corespunde grecescului
logos, semnificind, pe de o parte: a gindi, a rosti, a face, pe de alta, insasi Divinitatea
- in ipostaza Isus - a doua ipostazi a Sfintei Treimi - Fiul. In poezie, prin cuvint este
fixatd de Demiurg esenta sacra Luceafarului, prin originaritate: ,,Cere-mi - cuvintul
meu dintii,/ S-ti dau intelepciune?” si prin apartenenta la lumea transcendentului:
»,Noi nu avem nici timp, nici loc,/ Si nu cunoastem moarte.”

Prin aceastd componentd a trasdturii semantice + sacru, Cuvintul instituie o lege
morald, care orienteaza (pe care se intemeiaza) raportul dintre Fiinta umand - Fiinta
Lumii i Fiinta Limbii, care I-a format i i-a dat adapost i identitate:

»Nu noi sintem stapini limbei - scria Eminescu intr-o notd raimasa intre manuscrise

- cilimba e stipina noastrd. Precum intr-un sanctuar reconstituim piatra cu piatra tot
ce-a fost inainte — nu dupa fantazia sau inspiratia noastrd momentand - ci dupa ideea
in genere si in amanunt care a predomnit la zidirea sanctuarului, astfel trebuie sa ne
purtam cu limba noastrd roméneasca. Nu orice inspiratie intimplatoare e un cuvint
de-a ne atinge de aceasta gingasa si frumoasa zidire, in care poate ca unele cuvinte
apartin unei arhitecturi vechi, dar in ideea ei generala este insasi floarea sufletului
etnic al romanimii” (Eminescu 1981: 241).

Cu aceasta intemeiere apreciazd Eminescu discursul fiului voievodului Mihai
Sturza in Parlamentul Romaniei:

»,Nu mai pomenim de un merit esential al discursului - printul vorbeste o limbd
romaneascd atit de curaté si de frumoasd, precum arareori se aude... Ceea ce ne pare
un semn extraordinar al vremii este ca in Senat se vorbeste romaneste; bine, de-a
dreptul, fard inconjur si fara frazd. Cine stie insd ce insemnatate mare are limba
asupra spiritului, cum ea-l acoperi si il patrunde [...], acela va intelege de ce ne pare
bine de lucrul acesta. Fie cineva ateu si pagin - cind va auzi muzicd de Palestrina

sentimentul intunecos, neconstiut al crestinatatii-1 va patrunde si paginul sau ateul
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va fi, pe cit tine impresia muzicii, crestin pin-in adincimile sufletului. Si limba
stramaseascd e 0 muzica; si ea ne atmosferizeazd cu alte timpuri mai vrednice si mai
mari decit ticalosia de azi, cu timpuri in cari unul s-a facut poporul si una limba”
(Eminescu 1970: 25).

Prin limbaj, omul se construieste si se defineste, ca specie, dezvoltind atributul
umanitate. Prin limba, omul se construieste si se recunoaste ca parte dintr-un intreg
istoriceste determinat, prin atributul nationalitate.

In interiorul raportului dintre fiinta umani si fiinta lumii, oamenii sint, in
interpretarea lui Eminescu, din Archaeus, ,probleme pe care si le pune spiritul
universului, vietile lor incerciri de dezlegare.” Limbile, prin care se desfasoard raportul
om-lume, reflectd concomitent cu asumarea de citre fiinta umand a intrebarilor
universului si ipostaza de raspuns la intrebari puse de om universului.

Aceastd reciprocitate defineste stratul de profunzime al limbilor, uitat sau acoperit
de praf, in termenii lui G. Steiner, pentru care ,Limbajul nostru se interpune intre
percepere si adevar ca un geam sau ca o oglinda deformanta” (Dupd Babel). Adevarul
de aici este adevirul din stratul de profunzime al lumii, identificabil cu Adevarul
absolut si, prin aceasta, sacru.

Este semnificativ pentru situarea sub semnul sacrului deopotriva a Limbii i a
Fiintei Lumii c3, intre insemndrile lui Eminescu, un aforism avind in centru adevdrul
are aceeasi structura sintacticd pentru definirea raportului dintre fiinta umani si
limbd: ,Nu noi sintem stdpini limbei ci limba e stdpina noastrd” si pentru definirea
raportului dintre fiinta umana si fiinta lumii: ,Adevirul e stidpinul nostru, nu noi
stapinii adevdrului”.

Or, instituirea Cuvintului in lege morald implicd asezarea fiintei umane intre
cei doi poli: sacru si profan, in functie de raportul cu Adevdirul, in primul rind, i,
concomitent, de raportul cu Frumosul. Eticul si esteticul sint consubstantiale, in grade
diferite in comunicarea lingvistica, prin ceea ce se poate numi functia eticd a limbii,
inteleasd in doua ipostaze: (1). limba - expresie a identitatii nationale: omul fata cu
adevarul lumii si (2). limba - expresie a determinismului social sau social-politic:
omul fata cu adevarurile din contingent.

1. In prima ipostazi, in care fiecare idiom este un punct de vedere asupra lumii,
limbile pastreaza in stratul lor de adincime in moduri diferite acest raport, care
defineste asezarea omului concomitent fata cu fiinta lumii i fatd cu limba, pe care
l-am invocat anterior prin semantica termenului cuvint in limba roména. Readucem
in atentie alti doi termeni, semnificativi din aceeasi perspectiva: frumos si a ierta.

Spre deosebire de limbile franceza si italiand, limba romana a continuat termenul
latinesc formosus in adjectivul frumos, intrebuintat si adverbial si apoi conceptualizat
substantival. In interpretarea lui Nicolae lorga, ,este vorba de un cuvint integral, iar
nu de unul care sa cuprinda o parte a frumusetii...”; ,,formosus latin [...] nu reprezintd

altceva decit forma intreaga, forma deplina, forma armonioasa” (Iorga 1977: 8).
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Cum intrebuintarea sa, deopotrivd adjectivala si adverbiala, caracterizeazd si
fiinta fizicd si atitudinile comportamentale, prin gesturi sau prin limbaj: a se purta
frumos, a rdaspunde frumos etc., termenul il indreptateste pe istoric sd sublinieze
tocmai consubstantialitatea etic-estetic: ,moralitatea nu este decit o frumusete si
frumusetea nu este, de fapt, decit o moralitate, lucruri pe care poporul le pune
impreuna” (Iorga 1977: 9).

Interpretarea este argumentatd, pe de o parte, de limba insisi, pe de alta, de cultura
populara. In organizarea sistemici a lexicului, in numirea lumii extraverbale, frumos
std in legdturd cu iubirea - insusire esentiald a Fiintei umane, iar antonimul urit, cu
ura. Limba romand este singura limbd romanica in care termenul urit - adjectiv,
adverb, substantiv conceptual - isi are originea in verbul a uri. Expresie a suveranitatii
limbii asupra dezvoltdrii dimensiunii spirituale in diversele ei ipostaze, modul de a fi
al fiintei rom4nesti, statuat in/prin stratul de adincime al limbii, a trecut in mod firesc
in cultura originar orald; in basmul roménesc, personajul arhetipal se numeste Feit-
Fumos; el intruneste, prin planul semantic al numelui, cele trei atribute bine — adevir
- frumos.

Celilalt termen, a ierta, isi dezvaluie esenta specificd in interiorul raportului de
sinonimie cu verbul neologic a scuza; asemeni relatiei cuvint - vorbd, prin stratul de
adincime al planului lor semantic, cei doi termeni sint antonimi, reprezentind opozitia
sacru - profan. Verbul a scuza nu ar putea inlocui verbul a ierta in Tatdl nostru, de
exemplu, text sacru. Integrat in variatele ipostaze de manifestare a fiintei culturale
originare, verbul a ierta isi reveld definitorie dimensiunea + sacru in modul romanesc
de a percepe situarea fiintei umane in fata mortii, in esentd, fata de dimensiunea sacra
a Fiintei lumii.

Etimonul latinesc libertare semnifica schimbarea statutului social - a deveni libert,
ceea ce inseamni si primirea drepturilor unei fiinte libere. In limba romani sensul
e mai profund - locul libertatii sociale, in limitele societdtii umane (sensul verbului
libertare) 1l ia libertatea fiintiald (omul in raport cu fiinta lumii) - eliberarea de
ceea ce a putut fi o povara in lumea contingentului. La aflarea mortii cuiva spunem:

»~Dumnezeu sa-lierte”. Mai mult, in viata comunitatii rurale mai ales, cind cineva simte
cd std s plece pe drumul din urmad, isi cere iertare de la rude, de la cunoscuti si le da,
la rindul lui, iertare; numai agsa omul isi poate incepe, in conditii de libertate a fiintei
profane, caldtoria din urmd, calitoria sacra.

Este reflectata aceastd asezare a fiintei romanesti in fata dimensiunii sacre a lumii
in povestirea lui Panait Istrati Mos Anghel. Un cojan, cel care i-a distrus gospodaria lui
Mos Anghel, isi marturiseste vina si-si cere iertare, dar nu intelege prin aceasta sa nu
tie pedespsit; am spune, isi cere iertare in absolut, dupa care poate veni si moartea:

,In clipa asta, un cojan se rupse din multime, se arunci la picioarele sale, ii inlantui
genunchii si striga:
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«— Anghel,... Anghel!... iartd-md, eu am dat foc caselor tale... Fa-ti dreptate... dar
iarta-ma-ntii!

«— lartd-mad si omoarda-ma. Aruncd-ma in temnita»” (Istrati 1995: 39).

* % %

Situatd sub semnul sacrului (,,Limba sfintd si-nteleapta...”), limba se caracterizeaza
prin armonie (,,Si limba strdméseasca e o muzicd...”) si prin continut semantic fixat de
raportul cu realitatea extraverbala in duratd istoricd: ,Numai o limba in care cuvintele
sint ingeméanate c-un inteles hotdrit de veacuri este clard si numai o cugetare care se
serveste de 0 asemenea limba e limpede si cu temei”.

2. In cea de-a doua ipostazi (in sensul relevat ceva mai inainte), convertiti in
instrument de falsificare a adevdirului, limbaintra, in schimb, intr-un proces de alienare,
este desacralizata - in discursul demagogic. Este exemplard, pentru denuntarea
acestui fenomen, publicistica lui Eminescu, care merge la esentd, dezvaluind originea
demagogiei, precum si mecanismul extinderii ei: ,Preocupatiuni zilnice si absorbirea
lui [a demosului] intr-un vecinic prezent, negindirea lui, nici la trecut, nici la viitor,
lesniciunea de a-i distrage atentia prin serbari publice, prin intreprinderi hazardate,
prin expediente factice [...] il fac accesibil pentru fraza mare si surd pentru adevdir”
(Eminescu 1938-1939, O.IV: 117).

Adus in fraza politicd, fraza mare (O.IV: 117), ,.interesul de cidpetenie a fost pururea
si trebuie sa fie de-a ascunde aceste adevaruri si de-a ameti lumea cu fraza sforditoare
(O.I1I: 320), fraza lustruitd (O.IV: 454), fraza patrioticd (O.IV: 154), cuvintul insusi,
lipsit de intelesul propriu, isi pierde conotatia + sacru, fiind modelat in raport cu noua
functie - aceea de a construi o lume falsa.

Deposedate de esenta lor semantica si de sacralitatea originard, intortocheate

- ,Sofisme cite vreti. Panglicdrii retorice [...], intortocheri de cuvinte, jucérii cu intelesul
indoit [...] niciodata un argument ad rem, [...] dictat deiubirea de adevar” (O.IV: 146) -,
resemantizate in mod conventional in aceeasi directie a manipuldrii prin intelesuri
false -, Ati rasbotezat cuvintele, ati suplantat intelesul pe care li-1 daduse secolii vietii
noastre istorice, ati scornit limba pédsareasca in locul celei roménesti...” (O.IV: 379) -,
cuvintele ,au altd insemnare decit in lexiconul limbei noastre” (O.IV: 376), asemenea
vorbelor - ,vorbele ce le intrebuinteazd au alt inteles in dictionarul criptografic al

»

sdu [=cuvintele, al demagogului]” (O.IV: 376) -, desarte - ,demagogii nostri [...]
vazind nevoile poporului nostru l-au invatat pe de rost cuvinte desarte si c-un inteles
negativ...” (O.I11: 160) -, cuvintele devin vorbe, vorbe late - ,...esti patriot de meserie
[...], te bucuri de partea de soare a vietii, adapostit de eterna lesniciune de a imbita o
natie, parte inculta, parte pe jumatate culta, cu vorbe late si cu apa rece” (O.IV: 125) -
sau palavre - ,intreprinzatorii de lucrari publice (cu capital de palavre), deputati...” (O.
I1: 320) -, ,fiindca miile aceste de vorbe nu sint resimtite, nu au trecut in suc de singe
[...], ele acopi cu zgomotul de moara de palavre o injosire si o versatilitate de caracter

nemaipomenita decit in timpii cei mai rdi ai impdratiei bizantine” (O.III: 318).
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Limbainsisi devine, prin desacralizare inlimbajul politic i in limbajul publicistic in
care se reflecta, negustorie, termen care intrd in sintagme cu vorbd si frazd: negustoria
de vorbe se ingemaneazi cu pravilia de principii: ,Negustoria de vorbe si pravilia de
principii sint cele mai rele din toate” (O.IV: 15).

Proliferarii demagogiei, ,care este pentru un popor ca starea de dezagregatiune
pentru un corp” (O.IV: 522) - ,,Cu vorbe insd nu s-a ficut de cind lumea nimic decit
negustorie de vorbe, nefolositoare nimarui, ci numai celui ce le debiteaza” (O.IV: 463) -,
Eminescu ii opune munca si adevdrul: ,,Un singur remediu existd in contra acestor
rele[...]: munca, acest corelat mecanic al adevirului; adevarul, acest corelat intelectual
al muncii. Dar muncd, nu minciuni, nu vinare de muste la apa, si adevdr, nu fraze
lustruite si negustorie de vorbe” (O.IV: 454).

% %t

In articolul din Limba romdnd de la Chisinau, intitulat de Zoe Dumitrescu-
Busulenga Iluzia libertdtii, sint integrate, intre alte momente, evocarea modului
de orientare a interesului studentilor, in vremuri potrivnice, pentru textul biblic si
manifestéri in societatea actuald in care tinerii trdiesc sau cred cd traiesc o stare de
libertate absoluti. Interpretind fenomenul prin raportul cu adevarul - cu trimitere la
Isus si la Evangheliile apostolilor, dupa ce subliniase sacralitatea Cuvintului si a Lumii,
prin inceputul Evangheliei dupd loan -, profesoara atinge esenta fenomenului: , Toata
sminteala asta a tineretului este o iluzie a libertatii. lertati-ma ca vorbesc asa, dar nu
fiindca sint un om batrin. Nu! Nu! Asa as fi vorbit si in tinerete [...]. Traim intr-un
moment in care presa, televiziunea, tot ceea ce se cheama mass-media, spune fiecare
ce vrea” (Dumitrescu-Bugulenga 2006: 242).

Privind fenomenul in contextul social-politic si cultural actual, in perspectiva
avutd in vedere de Zoe Dumitrescu-Busulenga, am spune cd asistam la un raport total
viciat al omului cu libertatea.

Libertatea este o stare-conditie care tine de asezarea omului in social,
institutionalizata, sd-i spunem, dar este in acelasi timp si mai mult decit atit - o
stare a omului asezat in raport cu fiinta lumii, o asezare fiintiald care este parte din
dimensiunea morali a fiintei.

Oprindu-ne la limbaj, la functia etica a limbii, devine tot mai evident ca mass-media,
in numele libertdtii, pe fondul confundarii libertatii de exprimare (care este un drept
constitutional) culibertatea de expresie se constituie in principalul mijloc de desacralizare
a limbii, atit in sensul incalcarii raportului cu adeviarul, in care caz tot ce am citat din
Eminescu este actual, cit si in sensul incilcdrii raportului cu armonia, interioara si
exterioard, a limbii. Politicieni de la absolut toate nivelele si publicisti par inscrisi intr-o
cursi fird obstacole de siracire si vulgarizare a limbii roméne. Chiar dacd un intelectual
roman a ajuns s afirme sau sa-si insuseascd asertiunea ca limba roméana trebuie sa o
folosim numai pentru injuraturi, esenta profunda a limbii romane este tot cea revelata

de Eminescu, Blaga, Nichita Stanescu, prin care limba isi recupereaza originaritatea si
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deschide fiintei umane cdi spre intrarea in comunicare cu sinele siu profund si cu Fiinta
lumii. Este semnificativa in acest sens interpretarea lui K. Vossler din Limbile nationale
ca stiluri: ,,Asa cum Divina Comedie reprezinta intregul univers in limba lui Dante, tot
asalimba nationala italiana este intregul univers transpus italieneste, germana universul
in nemteste; Faust este universul in limba lui Goethe, iar Hamlet, universul in limba lui
Shakespeare etc. Este inseamna trebuie sé fie si vrea sd fie [s.a.]” (Vossler). Introducind
in aceastd perspectivd de interpretare limba romand, se poate foarte bine spune cd
Luceafarul, Andrei Muresanu, Feciorul de impdrat fdrd stea reprezinta universul in limba
lui Eminescu, adica intregul univers transpus romaneste.

Prin aceasta ipostaza, limba se intilneste cu literatura in dezvoltarea unei culturi in
care eticul si esteticul sint consubstantiale pe temeiul specificului national: ,,Comoara
si puterea limbisticd, feliul stilului si a espresiuniila un popor reflecta si se manifesteaza
in literatura sa nationald; ea este izvorul din care are sd ieie fiecare.|[...]. E vddit cum cd
elementul moral si estetic al culturii isi are izvorul sdu principal in literatura nationala”

(Eminescu 1970: 22-23).

Ideea, formulatd intr-un fragment ramas intre manuscrise, este exprimata in mai

multe articole din Timpul, care pot fi integrate intr-o perspectiva a filozofiei culturii:

»Din rddacini proprii in adincime proprii rdsare civilizatia adevaratd a unui popor
barbar, nu din maimutarea obiceielor straine, limbelor straine” si se impune centrald
in cronicile dramatice publicate in Curierul de Iasi si in Timpul.

Intrucit, mai cu seami in ultimii ani, Eminescu a fost acuzat de nationalism si
intrucit raportul cu ideea nationald sta sub semnul eticului, subliniem c3, la fel cum
limbile nationale sint puncte de vedere asupra lumii, tot asa si culturile nationale sint
ipostaze de raspuns la intrebarile Fiintei specifice unui popor.

Eminescu, trditor si ginditor intr-o vreme in care ideea nationald era o idee
esentiald in perspectiva afirmarii identitédtii nationale, il apreciaza pe Shakespeare, de
exemplu, dramaturgul invocat de Vossler, pentru ca a integrat propria sa interpretare
datd intrebarilor omului intr-o relatie intima cu cea exprimatéa de poporul englez in
cultura orala: , Astfel sint si florile silbatece — cintecele poporale. Pe cimpiile lor a
cules Shakespeare si orice poet national [...]. Shakespeare a vorbit de om, de om cum
e [...]. Poporul concepe cum vede si Shakespeare a fost al poporului sau prin excelintd”
(Eminescu 1970: 52), iar in toate creatiunile acestui geniu puternic - va scrie poetul
in Familia - ,domneste unitatea cea plina de simboluri si de profunditate” (Eminescu
1970: 146).

De pe aceeasi pozitie criticd Eminescu teatrul romanesc in care ,,autorii reprezentati
inainte de toate nu sint nationali. Prin aceasta nu voi sa zic nationali romanesti, ci
nationali in genere, autori adecd de aceia cari intelegind spiritul natiunii lor, sa ridice
prin si cu acest public la inaltimea nivelului lor propriu” (Eminescu 1970: 148).

Pozitia lui Eminescu fata de raportul dintre dimensiunea eticd si ideea nationalad

este aceeasi cu conceptia lui Titu Maiorescu, in interpretarea foarte exactd a poetului
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dintr-un fragment manuscris din timpul imediat urmator Serbérilor de la Putna:
»Principiul fundamental al tuturor lucrarilor d-lui Maiorescu este dupa cit stim noi
nationalitatea in marginele adevdrului. Mai concret: ceea ce-i neadevarat nu devine
adevarat prin imprejurarea ci-i national; ceea ce-i injust nu devine just prin aceea
ca-i national; ceea ce-i urit nu devine frumos prin aceea ci-i national; ceea ce-i rau nu
devine bun prin aceea ca-i national” (Eminescu 1970: 192-193).

Situarea raportului etic-estetic in centrul gindirii eminesciene, privind teatrul (in
cronicile dramatice), se manifestd in chiar prima interventie a studentului Eminescu
in dezbaterea problemelor teatrului national la romani in revista Familia. In amplul
articol Repertoriul nostru teatral Eminescu face o criticd severd a starii dramaturgiei
romanesti din perspectiva acestui raport, cu privilegierea valorii etice, relevata
ca exigentd indispensabild: ,In genere noi nu sintem pentru traduceri, ci pentru
compuneri originale; numai aceea voim ca piesele, de nu vor avea valoare estetica, cea
eticd, insd, sd fie absolutd. Ni place noud si gluma mai bruscé, numai ea sd fie morald,
nu sa fie croita pe spetele a ce e bun” (Eminescu 1970: 149).

In ,trecerea in revisti” a dramaturgiei roméanesti a timpului, desfasurati cu un
foarte ascutit spirit critic, de pe pozitiile foarte clare privind esenta si rolul teatrului
in dezvoltarea fiintei umane, studentul Eminescu opune comediilor lui Alecsandri,

»pline de spirit, insd pline partea cea mai mare si de imoralitate” (Eminescu 1970: 144),
comediilor lui Pantazi Ghica, incercarilor dramatice ale lui A. Lazérescu, comediilor lui
Matei Millo, ,,pline de spiritul cel mai firesc, care insa in frivolitate intrec incd si pe a lui
V. Alecsandri” (Eminescu 1970: 144), dramelor ,,d-lui Bolintineanu [care] adesea respira
un fel de imoralitate crasa si gretoasd” (Eminescu 1970: 145), ca modele, pe englezul
Shakespeare, norvegianul Bjornson, care ,intruneste in creatiile sale ,marime si
frumusetd, curatenie si pietate adevarat crestind” (Eminescu 1970: 148) sau Victor Hugo,

»acest bard al libertétii” in temeiul aceluiasi criteriu: la toti acesti creatori este definitorie

»coeziunea internd si valoarea esteticd si eticd a pieselor” (Eminescu 1970: 149).

Eticul trebuie inteles aici in legatura cu intrebarile grave ale fiintei umane, intrebari
care ating componenta divind a omului, prizonier in social-istoric. In acest sens, isi
exprima speranta criticul dramatic, dublat de un teoretician profund al artei teatrale (in
comentarea spectacolului cu Moartea lui Petru cel Mare), cd la Iasi ,ne vom invrednici
poate, cu vremea, de-a crea o atmosfera artisticd, unde oamenii de orice opinie sa poatd
privi c-un egal interes zugravirea pdrtii eterne din om” (Eminescu 1970: 158-159). Iar
un asemenea teatru ar avea in repertoriu ,dramele lui Shakespeare si comediile lui
Moliére, care se vor putea reprezenta si peste mii de ani i vor fi ascultate cu acelasi viu
interes, caci pasiunile omenesti vor ramine in veci aceleasi” (Eminescu 1970: 159).

Din aceasta perspectiva Eminescu respinge cu consecventa, in cronicile dramatice,
comedia bulevardiera, piesele de senzatie (mai ales comediile frantuzesti) moderne, ,,in
care planul piesei se intemeiazd pe adulter sau pe incercéri de adulter, ficind din pacatele
femeilor si barbatilor picanterii dramatice piparate cu expresii lunecoase si cu situatii si

mai lunecoase” (Eminescu 1970: 167-168), in care personajele intrupind valori morale
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sint false: ,,Cersitoarea? Ce roman de mansarda a slujit drept plan acestei drame, in unele
parti de-a dreptul respingétoare. Nici un caracter natural de la inceput pin-la sfirsit. [...]
Aceasta piesa este un infern plin de ingeri si de oameni de treaba. Ce sint aceste caractere
boite cu albeatd morald, unse cu badanaua nobletei de suflet? Apoi ce s mai zicem de
providentd, care joaca rolul de masinist” (Eminescu 1970: 171).

Concepind teatrul ca o institutie a cirei menire este dezvoltarea dimensiunii
culturale a fiintei umane, in intelesul profund al termenului, Eminescu respinge
teatrul bulevardier din perspectiva exigentelor de cultivare a publicului: ,masa
poporului aleargd cu banul din urmi pentru a vedea reprezentindu-se inaintea
sa necuviinte pe care eu si am o putere le-as pune sub supravegherea tribunalului
corectional” (Eminescu 1970: 147), chiar dacd intelege motivarea economicd a unui
asemenea repertoriu: ,fiecare director e silit sa deie sau piese de senzatie sau alegind
o cale si mai rea si deie farse obscene in chiotele unui auditoriu foarte primitor de
asemenea hrana, care nu apeleazd la inteligenta sau la inima ci la simturi mult mai
josnice” (Eminescu 1970: 178).

Perspectiva in care intelege Eminescu raportul efic-estetic in teatru este deschisd
de o idee esentiald: un repertoriu care di prioritate opozitiei viciu-virtute in lumea
marginita a contingentului, oricit si oricum ar denunta viciul, indepérteaza publicul
de nucleul fundamental al devenirii etice a fiintei umane. Cu aceastd intelegere
cronicarul dramatic, ginditor profund al actului teatral in integritatea lui, afirmd
necesitatea unui repertoriu prin care publicul sa fie deprins ,cu creatiunile geniilor
poterice, cu simtdminte mai nobile, frumoase, cu idei sandtoase si morale” (Eminescu
1970: 148). De aceea, este privilegiatd drama de caractere, care genereazd in spectatori
intrebéri grave, intrebarile fiintei, acestea reprezentind provocarile dimensiunii etice:
Omul fatd cu destinul. Aceasta este lumea tragediilor lui Shakespeare, acesta este omul
tragediei grecesti sau, mai exact, al teatrului grec: dramaturg - actori - spectator: ,,Sa
ludm o tragedie anticd, spre exemplu - scrie Eminescu intr-o cronica dramatica la
spectacolul cu drama Doud orfeline — «piesa de senzatie, penibild adesea», (sa ludm)
Regele Oedipus a lui Sofocle. Oedipus e un caracter violent. In Theba domneste
ciuma din cauzd cd zeii sint miniosi pentru uciderea nedescoperita a predecesorului
lui Oedipus. Oedipus, miscat de rugamintea poporului, hotaraste pedeapsa cea mai
aspra pentru omoritorul regelui Laois. [...] Sa nu se uite cd fabula despre Oedipus era
cunoscutd intregului popor grecesc si cd in momentul cind gura lui Oedipus osindea
pe omoritor, tot poporul stia ca el e omoritorul. Demosul antic stiind aceasta asculta
c-o adevaratd spaima tragica cuvintele eroului piesei. Vine preotul Teiresias, chemat
sd ghiceasca care-i omoritorul. Teiresias nu voieste sa vorbeasca, speriat de adevarul
pe care-1 stie” (Eminescu 1970: 193). Publicul grec nu condamna, retriieste odatd cu
personajele lui Sofocle sau Eschil sau Euripide tragedia fiintei umane care isi infrunta
si isi asuma Destinul. Aceasta inseamna functia catharticd a artei, manifestarea cea

mai profunda a raportului de consubstantialitate etic-estetic.
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Ne-am oprit mai mult asupra unor aspecte ale gindirii eminesciene in abordarea
raportului etic-estetic, intrucit Eminescu este pentru fiinta romaneasca o constiinta
morald si prin modul de asezarein timpulistoric, si prin conceptia pe care si-a intemeiat
creatia artistica, publicistica politicd, exegeza sau eseistica lingvistica, culturald. De
aceea, parafrazind un imperativ bine cunoscut: ,,Inapoi la Kant!” (pentru care fiinta
umand are cerul instelat deasupra si legea morald inliuntru), putem spune: ,,Inapoi

'))

la Eminescu!” intr-o vreme in care realitatea lingvistica si politicd mai ales, dar si cea

culturald in diversele ei aspecte, intra in contradictie cu exigentele eticului. ']

Bibliografie:

Dumitrescu-Busulenga, Zoe, Iluzia libertdtii, in Romdnia literard
nr. 32/11 august 2006; in Limba romana, Chisindu, 2006, nr.7-9.

Dumitrescu-Busulenga, Zoe, Locuri de epifanie: de la Putna la Viratec,
Mirturisiri testamentare, Bucuresti, R.C.R. Editorial, 2008.

Eminescu, Mihai, Despre culturd si artd, lasi, Editura Junimea, 1970.

Eminescu, Mihai, Fragmentarium, Bucuresti, Editura Stiintificd
si Enciclopedica, 1981.

Eminescu, Mihai, Opere (editie ingrijita de Ion Cretu), vol.IIL, IV, Bucuresti, Editura
Cultura Romaneasca, 1938-1939 (trimiterile se fac prin sigla O.III/IV).

Torga, Nicolae, Frumosul in conceptia poporului, in vol. Frumosul romdnesc in
conceptia §i viziunea poporului, Bucuresti, Editura Eminescu, 1977.

Istrati, Panait, Povestirile lui Adrian Zografi. Mos Anghel, Briila, Editura Istros
— Muzeul Briilei, Casa Memoriald ,,Panait Istrati”, 1995.

Rezumat: Autorul se opreste asupra unor aspecte ale gindirii eminesciene in abordarea raportului
etic-estetic. Eminescu este pentru fiinta romaneasca o constiinta morala si prin modul de asezare
in timpul istoric, si prin conceptia pe care si-a intemeiat creatia artistica, publicistica politica,
exegeza sau eseistica lingvistica, culturald. lndemnul esential catre cititor este: ,inapoi la
Eminescu!”, intr-o vreme in care realitatea lingvistica si politica mai ales, dar si cea culturala, in
diversele ei aspecte, intra in contradictie cu exigentele eticului.

Cuvinte-cheie: etic, estetic, fiintd umand, creatie artisticd, libertate si creativitate, cuvint, sacru, vorba

si cuvint, sacru si profan, umanitate, nationalitate.

The Ethic-Aesthetic in Language and Arts

Summary: The author focuses on some aspects of Eminescu’s way of thinking in approaching
the ethic-aesthetic relationship. Eminescu is for a Romanian the moral conscience both through
the mode of settlement in historical time, and through the conception on which he founded
his artistic creation, political journalism, exegesis or linguistic and cultural essays. The essential
urge on the reader is: “Back to Eminescu!”, at a time when the linguistic and particularly the
political reality, as well as the cultural one in its various aspects, are in contradiction with ethical
requirements.

Keywords: Ethic, aesthetic, human being, artistic creation, freedom and creativity, word, sacred,
speech and word, sacred and profane, humanity, nationality.



